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Das Kontakion*) 


Von CONSTANTIN Fioros (zur Zeit Hamburg) 


Das Kontakion stellt bekanntlich eine der bedeutendsten Gattungen der 
byzantinischen Hymnographie und Musik dar und ist bereits in der Litera- 
turwissenschaft des ausgehenden 19. Jahrhunderts ein beliebter Gegen- 
stand der Forschung gewesen. W. Christ, der Kardinal J. B. Pitra, W. Meyer, 
K. Krumbacher, P. Maas, um einige Forscher zu nennen, haben sich um die 
Erforschung der entwicklungsgeschichtlichen, philologischen und metri- 
schen Probleme des Kontakions verdient gemacht. Dagegen blieben die 
Melodien, zu denen die Texte im Mittelalter gesungen wurden, so gut wie 
unbekannt, obwoh] man sich dessen bewuft wurde, daf die endgiiltige 
Losung vieler Probleme die gleichzeitige Berticksichtigung der poetischen 
und musikalischen Aspekte voraussetzt. Der Grund hierfiir ist freilich darin 
zu suchen, da die endgiltige Entzifferung der byzantinischen Notation 
den Forschern E. Wellesz und H. J. W. Tillyard erst in den zwanziger Jahren 
gelungen ist. In der Folgezeit wurden von musikwissenschaftlicher Seite 
zundchst die beiden anderen bedeutenden Gattungen der byzantinischen 
Kirchenmusik, die Kanones und die Stichera, untersucht und durch eine 
Reihe von Transkriptionen weiteren Forscherkreisen zuganglich gemacht. 
Erst in den letzten Jahren wurde das Studium der Gesangsformen melis- 
matischen Charakters, zu denen in erster Linie das Kontakion gehort, auf- 
genommen. Im Jahre 1956 ist ein »Kontakarion«?) in Facsimileausgabe ver- 


1) Vorliegende Studie ist im Musikwissenschaftlichen Institut der Universitat 
Hamburg entstanden. Herrn Prof. Dr. Heinrich Husmann, dem Forderer dieser 
Arbeit, bin ich fiir die iberaus wertvollen Ratschlage und den wicderholten, un- 
ermiidlichen Beistand zu groBem Dank verbunden. Ebenso danke ich dem Pra- 
sidium der Alexander-von-Humboldt-Stiftung in Bonn, welches durch grofziigige 
finanzielle Unterstiitzung meinen Aufenthalt in Hamburg und damit auch die Ar- 
beit an dieser Studie ermoglichte. 

2) Der richtige Titel dieser Handschriftenart lautet “Psaltikon’. Vel. B. di Salvo, 
Besprechung von E. Wellesz’, The Akathistos Hymn, Orientalia Christiana Peri- 
odica, Rom 1957-1958, S. 448. Ferner B. di Salvo, Qualche appunto sulla chiro- 
nomia nella musica byzantina, in Or. Chr. Per., Bd. XXIII, Rom 1957, S. 197. 
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Offentlicht®) und die kurz darauf erschienene Studie Wellesz’ iiber den Aka- 
thistos Hymnos*) hat die Kontakienforschung um ein bedeutendes Stiick 
weitergebracht. Es wurde die Aufgabe der vorliegenden Studie, auf Grund 
eines groBeren Materials die Hauptprobleme dieser Gesangsform zu unter- 
suchen und die Merkmale des Kontakienstiles aufzuzeigen. Zur Orientierung 
des auf diesem Gebiet nicht spezialisierten Lesers sollen im folgenden einige 
einfiihrenden Bemerkungen tiber das Kontakion im allgemeinen voraus- 
geschickt werden. 

Das Kontakion wird als lyrische (gesungene) Festpredigt bezeichnet®). 
Seine Herkunft wird aus der syro-palastinensischen »poetischen Homilie« 
abgeleitet, jedoch steht es fest, daf} diese Gattung erst durch die Griechen 
zu einer vollkommenen harmonischen Form entwickelt wurde. Es besteht 
aus einer Reihe von durchschnittlich 20-30 Strophen (Troparien), den so- 
genannten Oikoi (Stanzen), die alle strukturell gleich sind, d. h. sie kon- 
gruieren in Silbenanzahl, Akzent und syntaktischer Gliederung véllig. Am 
Anfang des Kontakions steht eine ktirzere allometrische Strophe, das sog. 
Prooemion oder Koukoulion. Prooemion und Oikoi sind miteinander durch 
den gleichen — eine bis vier Zeilen umfassenden — Refrain (das Ephymnion) 
verbunden. Das Vorkommen des Refrains am Ende jeder Stanze laBt er- 
kennen, daB die Stanzen in responsorialer Weise von einem Solisten ge- 
sungen wurden, wahrend der Refrain von einem Chor repetiert wurde. Die 
Themen der Kontakien beziehen sich nach P. Maas auf »jene Bibelperikopen, 
die an den Festtagen des Weihnachts-, Oster- und Pfingstzyklus verlesen 
wurden«. Ebenso finden sich Kontakien auf Marien- und Apostelfeste, auf 
die Gedenktage von Martyrern, Heiligen, Vatern. 

Das Kontakion wurde in die byzantinische Liturgie zu Beginn des 
6. Jh. eingefiihrt. Der berithmteste Meister der Gattung ist bekanntlich 
Romanos, der wahrend der Regierungszeit Anastasius I. (491-518) lebte. Er 
wird von der Ostkirche als Heiliger (am 1. Oktober) gefeiert und gilt als 
einer der bedeutendsten Kirchendichter aller Zeiten. Gegen Ende des 
7. Jh. wurde das Kontakion durch den schon erwahnten »Kanon« vet- 
drangt. In einem spateren, uns unbekannten Zeitpunkt, der jedenfalls nach 
dem 9. Jh. gelegen haben muf — da die Kontakien des Theodoros Studites 


8) Der Kodex Laurentianus Ashburnhamensis 64. Erschienen als 1V. Band (Série 
principale) der Monumenta Musicae Byzantinac, Kopenhagen 1956. 

4) Band 9 (Série Transcripta) der M. M. B., Kopenhagen 1957. 

5) Eine Darstellung der Gattung findet sich vor allem in: P, Maas, Das Kon- 
takion, in Byzantinische Zeitschrift, Bd. XVX (1910), S. 285 ff. - E. Wellesz, A Hi- 
story of Byzantine Music and Hymnography, Oxford, 1949, S. 152ff. - C. Hoeg, 
Linleitung zum Kod. Ahs. 64, a.a.O., S. 84%. Vgl. auch N. B. Tomadakis, Poya- 
vod tod Medwdob “Yurou éxdidduevoe &x aatuax@r xwdixwr. Bd. I Athen 1952, 
Prolegomena S. ©’ ff. Ferner E. Wellesz, Die Musik der byzantinischen Kirche, in 
das Musikwerk Heft 13, Kéln 1959, S. off., S. 534. 
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(759-826), des beriihmten Abtes des Klosters Studion zu Konstantinopel 
noch aus 3 bis 14 Strophen bestehen -, wurde das Kontakion auf nur zwei 
Strophen reduziert, namlich auf das Prooemion und ersten Oikos. Diese 
zwei Troparien wurden im Offizium der Matutin (Orthros) zwischen der 
6. und 7. Ode des Kanons eingeschoben. In den dltesten erhaltenen slawi- 
schen Kontakarien des 12. Jh., sowie in den 4ltesten Kontakienmelodien 
enthaltenden griechischen, mittel- und siiditalienischen Handschriften des 
13. Jh. ist der Text und die Neumennotation nur des Prooemions und des 
ersten Oikos aufgezeichnet-—ein Umstand, der zur berechtigten Annahme 
fiihrte, daf} bereits im 12. bzw. 13. Jh. nur diese zwei Troparien gesungen 
wurden. Ebenso ist in den gedruckten liturgischen Biichern der orthodoxen 
Kirche (den Menaien, dem Triodion und Pentecostarion) der Text nur des 
Prooemions und des ersten Oikos aufgenommen. (Das Horologion dagegen 
enthalt lediglich die Texte der Prooemien.) Im Typikon endlich stehen die 
Vorschriften fir den heutigen Gebrauch der Ostkirche: im Offizium der 
Matutin werden die Kontakien nur gelesen, im MeBgottesdienst hingegen 
werden bestimmte vorgeschriebene Kontakien gesungen. 

Zunachst ein Wort zu den benutzten Handschriften. Sie weisen alle die 
sog. mittelbyzantinische Notation (eine Intervallschrift mit distinkten Inter- 
vallzeichen, rhythmischen Zeichen und vielen Vortragszeichen) auf, sind 
zum Teil datiert und stammen aus mittel- bzw. siiditalienischen Scriptorien, 
namlich dem im Jahre 1004 gegriindeten Basilianer-Kloster in Grottaferrata 
bei Rom und dem Kloster S. Salvatore in Messina. Es sind folgende Hand- 
schriften: 

1) Messina 129 (M). Die Handschrift wurde von O. Tiby®) dem 12. Jh. zu- 
geschrieben. Hingegen setzt sie Wellesz”) — freilich etwas zu spat — zu 
Beginn des 14. Jh. an. 

2) Grottaferrata [’y V (G). Geschrieben im Jahre 1225 in Messina§). 

3) Kodex Vaticanus graecus 1606 (V.) Von L. Tardo®) dem Ende des 
13. Jh. zugeschrieben. Diese Handschrift gehorte urspriinglich dem 
Kloster S. Salvatore in Messina an. 

4) Kodex Laurentianus Ashburnhamensis 64 (A). Geschrieben in Grotta- 
ferrata im Jahre 1289. 

5) Grottaferrata [’y IJ (H). Datiert: 124719). 

6) Kodex Vaticanus graecus 345 (W). 


8) I codici musicali italogreci di Messina, Accademie e Biblioteche d'Italia XI 
(1937) S. 74. 

”) The Akathistos Hymn, a.a.O., S. LI. - Vgl. auch B. di Salvo, Besprechung 
von Wellesz’, The Akathistos Hymn, a.a.O., S. 451. 

8) Vel. A. Rocchi, Codices cryptenses, Tusculani 1883, S. 435. 

®) I codici melurgici della Vaticana, Archivio storico per la Calabria e la Lucania, 
Bd. I (1931) S. 244. 

10) Vgl. A. Rocchi, a.a.0., S. 434f. 
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Auf Grund dieser Handschriften konnten insgesamt 87 verschiedene Kon- 
takien nachgewiesen werden. Dabei erweisen sich M und A als die voll- 
standigeren Handschriften. Der Kodex A enthalt als einzige Handschrift 
die acht »Kontakia anastasima« (es sind diese die fiir die acht Sonntage des 
Octoechos bestimmten Kontakien), das Kontakion auf die Verstorbenen 
‘Qc adyannta TA oxnv@pata cov und einige Kontrafakta, die in den anderen 
Handschriften nicht vorkommen., Ferner enthalt M sieben weitere Kontra- 
fakta, die in den anderen Handschriften fehlen. (Vielleicht ist M die Vorlage 
fiir G und V). AuBerdem ist das Kontakion zum Gediachtnis des Heiligen 
Philippos Tov éy moeoBetasc nur bei V anzutreffen und allein H bringt ein 
weiteres Kontakion ftir den HI. Nikolaos T7j imeoudyw xoatacd drtArwpen. 
Bei H, G und W fehlen merkwiirdigerweise die Kontakien von Karmontag 
bis Griindonnerstag, tiberdies bei H- und mit Ausnahme des ‘O puaéyrtij¢ 
xal gidos gov — die Kontakien fiir die Monate September und Oktober. 

Die Handschriften enthalten nicht nur Kontakia, sondern auch andere 
liturgische Gesange: Hypakoai, Prokeimena, Koinonika, Alleluyaverse. Da- 
bei ist die Anordnung der Kompositionen in den Handschriften verschieden. 
In G, A, H und W sind die Gesange der einzelnen Gattungen in eigenen, von- 
einander abgetrennten Abschnitten zusammengefalit,wahrend die Handschrif- 
ten M und V fiir jedes Fest aufer dem Kontakion auch die dazugeh6érigen 
Stiicke: Offiziumsverse, Hypakoai, Alleluyaverse und Koinonika bringen. 

Im folgenden bespreche ich kurz die Handschriften der ersten Uber- 
lieferungsart: 

Der Kod. A bringt f. 1 die Otkoi II-X XIV des Akathistos, f. 45 die Kon- 
takien, f. 180 die Kontakia anastasima. Dann folgen f. 200 die Alleluyaverse 
nach Echoi angeordnet und f. 245 v. die Hypakoai des Octoechos, endlich 
f. 258 9) axohovbia tio yoruxiiolas (»Offizium des Niederkniens«). In H 
ist das Repertoire folgendermaBen eingeteilt: am Anfang steht das Konta- 
karion, dann folgen f. 53 die Hypakoai, f. 56 v. die Prokeimena1*) und f. 73 
die Alleluyaverse. Die Handschrift G enthalt zuerst das Kontakarion, dann 
folgen f. 133 das »Pentecostarion des Octoechos«, f. 136 Alleluyaverse und 
Hypakoai »wie sie auf dem Athos gesungen werden«, f. 153 Prokeimena, f. 
162 Alleluyaverse nach Echoi angeordnet, f. 189 v. Koinonika und als Ab- 
schluB f. 200 v. wieder das »Offizium des Niederkniens«. Die Handschrift 
W schlieBlich bringt zuerst die Prokeimena, dann f. 19 die Alleluyaverse nach 
Echoi angeordnet, f. 40 v. die Hypakoai des Octoechos und andere fiir die 
groBen Feste, endlich f. 53 das Kontakarion. 

Wahrend die Kanones und die Stichera einen teils syllabischen, teils 
durch »bescheidene Melismatik« (also gew6hnlich zwei oder drei Téne zu 


11) Vel. P. L. Tardo, L’ Antica Melurgia Bizantina, Grottaferrata 1938, S. 42, 
S. 67 und Tafel XX VII. 
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einer Silbe) gekennzeichneten Stil aufweisen, sind die Kontakienmelodien 
Kompositionen ausgesprochen melismatischen Charakters. In unseren 
Handschriften sind sie in zwei Versionen iiberliefert: einer schlichteren und 
einer ausgeschmiickteren. Die erste Version ist in den Handschriften der 
Grottaferratagruppe (A, H und W) iiberliefert, die zweite in jenen der 
Messinagruppe (M, G und V). In diesem Zusammenhang sei darauf hin- 
gewiesen, daS in den Handschriften H und W, wie O. Strunk’) an Hand 
von Untersuchungen tiber ein Prokeimenon zeigen konnte, die konstantino- 
politanische Tradition bewahrt ist. 

Die beiden Versionen lassen gewohnlich das gleiche melodische Geriist 
erkennen, wobei die Grottaferrataversion als die urspriingliche angespro- 
chen werden kann. Es scheint nimlich, als ob die siiditalienische Version 
durch Verzierung und Umspielung der melodischen Hauptt6ne aus jener 
hervorgegangen ist. Wir wollen uns dies an einem interessanten Beispiel 
klarmachen. Im Anhang I teile ich in moderner Notenschrift den Anfang 
des beriihmten Weihnachtskontakions des Romanos ‘H zapGé10s oijpeoor 
nach beiden Versionen mit. 

Es gibt ferner Kontakien, in denen die Versionen stark voneinander ab- 
weichen. Dies ist - um zwei besonders auffallende Beispiele anzufiihren — 
im eindrucksvollen Kontakion zum Gedachtnis der Verstorbenen Meta tar 
éyiwr dranavoor sowie im Oikos des Kontakions auf den Ostersonntag 
Tov x00 HjAlov HAvoy der Fall. Beide Sticke werden an Festtagen gesungen, 
denen eine besondere liturgische Bedeutung zukommt. So war es Brauch 
diesen Melodien durch besondere melismatische Ausschmiickung einen fest- 
lichen Anstrich zu geben, wobei in den zwei Kldéstern offenbar nicht ein- 
heitlich verfahren wurde. 

Es wurde schon darauf hingewiesen, da die Oikoi des Kontakions struk- 
turell gleich sind: sie sind alle nach dem Muster einer Modellstanze, dem 
»Heirmos« gebaut. Demnach stellt der Heirmos (der Terminus ist der Uber- 
lieferung der Kanones entnommen?’) ein Modell sowohl fiir die Dichtung 
als auch fiir die Musik dar. Es gibt Kontakien, die nach dem Muster eines 
ad hoc gedichteten Heirmos gebaut sind und andere wieder, die dem Metrum 
eines Heirmos folgen, der bereits fiir ein anderes Kontakion oder eine 
Gruppe von Kontakien geschaffen wurde. Die letzten werden »prosomoia« 
genannt. So wird mit der Bezeichnung »od¢ td« in den die Texte der Kon- 
takien enthaltenden Handschriften (manchmal auch in unserem M), wie in 
den gedruckten liturgischen Biichern, der Heirmos angegeben, nach wel- 
chem die Strophen gebaut sind und gesungen werden. Diese Prosomoia 


12) The Byzantine Office at Hagia Sophia, Dumbarton Oaks Papers, Nr. 9 und ro, 
S. 189. 

13) Vgl. hiezu: P. Maas, Besprechung einer Abhandlung von A. Papadopoulos- 
Kerameus, ‘O ti¢ axis tot Pwuavod Xedvos, Byz. Zeitschrift, 15 (1906), S. 337. 
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weisen, von gelegentlich geringfiigigen Varianten abgesehen, die Melodie 
des Modells auf. Es handelt sich also um das bekannte Kontrafakturverfah- 
ren (Unterlegung von neuen Texten zu bereits vorhandenen Melodien), 
welches in gleicher Weise die Kanones und die Stichera der Ostkirche, wie 
die Alleluyas 14), die Hymnen, die Prosen") usf.der Westkirche kennzeichnet. 

Das eben Ausgefiihrte gilt nun auch fiir die Einleitungsstrophen der Kon- 
takien, also die Prooemien. Dabei finden sich Prosomoia (Kontrafakta) 
deren Prooemion sich dem Prooemionheirmos eines Kontakions anschlieBt, 
wahrend ihre Oikoi nach der Modellstanze eines anderen Kontakions auf- 
gebaut sind. Dies trifft beispielsweise fiir die Prosomoia ‘O xaBaowtatos 
vad¢ TOO owtioos, ‘Ynéo tHy noginy ayabé, PewoynOeis tao Geotd, Tic 
Eootis tis vopuxts und [TeoiBodrjy maou motoig zu. Ihre Prooemien fol- 
gen dem Heirmos ‘O dyolets, ihre Oikoi hingegen dem Heirmos T7 
DPahthuia 3). 

Schliefilich gibt es Kontakien, die ein eigenes, d. h. metrisch selbstandiges 
Prooemion und eine eigene Modellstanze fiir thre Oikoi (oder tiberhaupt ein 
eigenes Prooemion) aufweisen, die aber kein Modell fiir andere Kontakien 
liefern, sozusagen also einmalig sind. Sie werden als »Idiomela« oder nach 
J.B. Pitra!”) »dtu& Leydmera« bezeichnet. In seinem grundlegenden Werk 
Analecta sacra hat Pitra drei Listen der Heirmen und der daaé deyoueva 
aufgestellt. Die meisten dieser Heirmen sind Dichtungen des Romanos?8). 
Anastasius ist der Autor des berithmten Heirmos Adtog dros, wahrend 
der schon angefiihrte Theodoros Studites, zu dessen Lebzeiten das Kon- 
takion eine zweite Bliiteepoche erlebte, um 800 neue Heirmen in die by- 
zantinische Hymnographie eingefiihrt hat, die anderen Dichter hingegen 
vornehmlich Prosomoia und Idiomela geschaffen haben. Eine Hinteilung 
der in unseren Handschriften enthaltenen Kontakien nach Heirmen (Mo- 
delle), Prosomoia und Idiomela - insbesondere im Hinblick auf die Dich- 
tungen — zeigt folgende Verhaltnisse: 


Heirmen (Modelle) Prosomoia Idiomela 
Prooemien: 14 45 28 
Oikoi: 13 GI 13 


Hierbei fallt einerseits die groBe Anzahl der Prosomoia auf, andererseits der 
Umstand, daB mehrere Idiomela lediglich ein idiomelon Prooemion haben, 
wahrend ihre Oikoi wiederum Kontrafakta sind. 


4) Vol. W. Apel, Gregorian Chant, London 1958, S. 268ff. und S. 381 ff. 

8) Vel. H. Husmann, Sequenz und Prosa, Annales musicologiques, Bd. IJ, Paris 
1954, 5. 63. 

16) Vel. K. Krumbacher, Umarbeitungen bei Romanos, Sb. B. A. 1899, Bd. II, $.73. 

17) Analecta sacra spicilegio solesmensi parata, Paris 1876, 5. LIV ff. und S. 
LXXX ff. 

18) Vel. P. Maas, Die Chronologie der Hymnen des Romanos, BZ 15 (1906),S.35. 
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Obige Einteilung entspricht zwar genau den Dichtungen der Kontakien, 
trifft aber nicht ganzlich zu, wenn man die Melodien selbst untersucht. Es 
hat sich namlich herausgestellt, daf} vielen der sog. Idiomela trotz ihrer 
eigenen metrischen Struktur nicht unbedingt eine eigene Melodie zugrunde 
liegt. Der Text vieler Idiomela wird den melodischen Phrasen und Formeln 
eines Modells angepaBt — ein Prozefi, der je nach den Erfordernissen des 
Textes zur Erweiterung, Kontraktion oder Variierung jener an sich elasti- 
schen, eine mannigfache Ausfithrung erlaubenden Phrasen und Formeln 
fiihrt. Doch soll man dabei keineswegs an eine mosaikartige Zusammen- 
stellung von verschiedenen, fiir ein Modell charakteristischen Tonformeln 
denken. Der GrundrifiS des Modells wird in diesen Fallen beibehalten. Wir 
haben es hier mit einer hochentwickelten Paraphrasierungskunst zu tun, die 
der byzantinischen Kirchenmusik durch die Jahrhunderte hindurch bis zum 
heutigen Tage das charakteristische Geprage verleiht. Auch fiir dieses Ver- 
fahren findet sich eine Parallele in den Alleluyagesingen und den Respon- 
sorien der Westkirche. 

Finen lehrreichen Einblick in das System der Melodiemodelle gewahren 
uns die acht Kontakia anastasima des Kod. A. Sie sind alle Prosomoia und 
vertreten die acht Tonarten des Octoechos. Man darf vielleicht vermuten, 
dafi die fiir die Anastasima benutzten acht Melodiemodelle Urmelodien 
(in einem nunmehr du®erst melismatischen Gewand) sind—was im Hinblick 
auf die besondere Uberlieferungstreue der orthodoxen Kirche als durchaus 
mdglich erscheint. 

Im folgenden sollen nun die einzelnen Modelle, die Prosomoia und Idio- 
mela aufgezeigt werden. (Dabei bezeichne ich mit: K. — Kontakion, 
Pr. = Prooemion, O. = Oikos, P. = Pitra, Analecta sacra, Bd. I). 


ModusI. 


Modell: das K. zum jiingsten Tag (am Sonntag der »Apokreo«). Pr. 
"Otay é&Xdyg 6 Oedc. O. To yoBeodr cov xortyjovor: M f. 74, 
G f. 64. V f. 70, Af. 94 v., Hf. 15 v. Wf. 82 v.,P. S. 35. 

Prosomoion: K. anastasimon’Héaréotns wg Oedc: Af. 180. 

Modell: das K. auf das Fest der Hypapante (am 2. Februar). Pr.‘O 
pycoay magdenxyy. Der O. TH Oeotdxm npoododumper 
ist eine Kontrafaktur des T6 wofeodr cov xoitjowov: M Ff. 
66, Gf. 56 v., VE. 63, Af. 90, Wf. 80, P. S. 28. 

Prosomoia: 1. das K. zum Sonntag vor Weihnachten Eigoatvou ByOdeé sc: 
M f. 34. 

z. das K. zur Christnacht (am 24. Dezember) ‘O xAtrac 
ovoarots M f. 36 v., VE. 34. 

3. das K. zum Sonntag nach Weihnachten Xogds moogntixds: 
M f. 48. 
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Unter den Kontakien des I. Modus finden sich also zwei Melodiemodelle fiir 
die Prooemien und ein Melodiemodell fiir die Oikoi. 


Modus I. Pl. 


Modell: das K. auf den HI]. Panteleemon (am 27. Juli). Pr. Miuntiic 
ondoyov tod °Kherjpovoc. O. Tod avapytoov tiv uvhuny: 
Mf. 159, Gf. 109, Vf. 139 v., Af. 163 v., Hf. 45 v., Wf. 116 v. 
~ (Fehlt bei Pitra. Zehn Strophen des Textes edierte Papa- 
dopoulos-Kerameus in BZ VI S. 383 ff.). 

Prosomoion: K. anastasimon []od¢ tov “Adny Swrijo wou: Af. 186 v. - 

Idiomelon: das K. zur Enthauptung des Johannes des Taufers, des Pro- 
dromos (am 29. August). Pr. “H tod [Tpododuov érdokos. 
O. Ta yeréo.a ta tot “Hoddov: Mf. 167 v., Gf. 116 v., 
Vf. 149, Af. 173, Hf. sov., WE. 123, P. S. 178. - 


Modus II. 


Die 25 Kontakien dieses Modus kénnen in zwei Gruppen eingeteilt wer- 
den. Zur ersten gehdren 17 Kontakien. Ihre Oikoi sind nach dem Heirmos 
Todvooor (Mf. 151 v., Vf. 135, Af. 155 v., Hf 43, WE. 113 v., P.S. 170) 
gebaut und wurden nach der gleichen Melodie gesungen. 

Die Prooemien dieser Kontakien k6nnen dannin zwei Familien zusammen- 
gefaBt werden. Die eine besteht aus dem 


Modell: Ta dv Sntéy zum Gediachtnis des Hl. Symeon Stylites (am 
1. September): Mf 1, Gf. 1, Vi. 1, Af as, Wi. 93, P.S. 210 
und neun 


Prosomoia: 1. Das K. Woy wou race) am Sonntag des Zdllners und 

Pharisders: Mf. 69, Gf. 58 v. 

2.das K. ‘H advtwy yaod zum Palmsamstag: Mf. 92 v., 
P.3.473 

3. das Kk. Ti Soar pry am Kardienstag: Mf. 99, Vf. 93 v., 
Af. 118 v.,— (Das K. wurde zum ersten Male von K. Krum- 
bacher, ‘Umarbeitungen bei Romanos’, a.a.O., 5S. 112 ff. 
ediert) 

4. das K. Tor dotor Zafdy am Griindonnerstag: Mf. 102, 
Vf. 96 v., Af. 122, P. S. 480 

5. das K. 10 Oelw SjA@ zum Gedachtnis des Hl. Erzmar- 
tyrers Prokopios (am 8. Juli): Mf. 155, Gf. 105, Vf. 136 v., 
Af. 156 v., Hf. 43 v., WE. 114 v., P. S. 328 

6. das K. Mooydrwr Xowotot zum Gedachtnis der Hl. Anna 
(am 25. Juli): Mf. 157 Vv. 

7.das K. Tad &w Sntév tév xdtw zum Gediachtnis des 
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Hl. Neilos: Af. 252 v. (Vgl. C. Hoeg, Einleitung zum 
Kod. Ash., a.a.0., S. 47) 
8. das K. [Toecfeia Oeouy: Af. 196 v. (Vgl. Hdeg, ebenda, 


S. 45) 
9. K. anastasimon ’Argorns Lewtijo: Af. 181 v. — 


Die andere Familie umfaBt das 
Modell: Tir & stoeopelats (Dormitio bzw. Assumptio Maria, am 
15. August): Mf. 165 v., Gf. 114 v., Vf. 147, Af. 170 v., Hf. 
49 v.. Wf. 121, P. S. 527, zwei 
Prosomoia: 1. das K. Tov tij¢ avdégoeiag éawmyvvuor zum Gedachtnis des 
HI]. Apostels Andreas (am 30. November): Mf. 25 v., Gf. 
29, Vf. 27 v., Af. 68, Wf. 68 v., P.S. 555 
2. das K. Tov éy aoecfe(uis zum Gedachtnis des H]. Apo- 
stels Philippos (am 12. Mai): Vf. 130, P. S. 319 und vier 
Idiomela: 1. Tovs dogatets (der Hl. Apostel Peter und Paul, am 
29. Juni): Mf. 151, Vf. 134 v., Af. 154 v., Hf q2v., WE. 
113, P. S. 169 
2. "Aoyictodatyye Ocod (des Erzengels Michael, am 8. No- 
vember): Mf. 17, Gf. 20, Vf. 18 v., Af. 59 v., Wf. 63 v., 
Px52538 
3. Tois tr aiuatwy cov eeibooi (des Hl. Martyrers De- 
metrios, am 26. Oktober): Mf. 13 v., Gf. 16, Vfi15, Af. 56, 
Wf. G1 v., P. S. 651 
4. Ta weyascia cov mapdéve (Fest des Hl. Apostels Jo- 
hannes des Evangelisten, am 26. September): Mf. 143 v., 
Gf. 97 v., Vf. 128 v., Af. 52 v., WE. 59 v. 
Die Melodien der Prooemien dieser Familie sind weitgehend ahnlich. Die 
vier Idiomela stellen nicht selbstandige Kompositionen dar, sondern be- 
nutzen teils unverdndert, teils variiert die Melodie des Modells. Im Anhang I] 
teile ich nach A die Melodieanfange des Modells und der Idiomela Nr. 1 und 
2 mit. Man sieht, wie sie von manchen hauptsachlich textbedingten Varian- 
ten abgesehen, durch die gleichen Phrasen erdffnet werden trotz der vdllig 
verschiedenen metrischen Struktur. Den ersten zwei Langzeilen entspricht 
das Schema: A (a+b+c) +A (a+b-+c). Auch die Fortsetzung der Melodie 
verlauft bei allen parallel, obschon hier und da den Forderungen des Textes 
entsprechend eine Phrase eingeschoben, ausgelassen oder variiert wird. 


Zur zweiten Gruppe der Kontakien des II. Modus gehéren folgende 
Kompositionen: das 
Modell: Xewoyoagpor eixova O. “Extrewoy (K. der drei Jiinglinge 
im Feuerofen, am 17. Dezember): Mf. 30 v., Gf. 33 v., Vf. 
31, Af. 73, Hf. 5, Wf. 71, P. S. 185, das 
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Prosomoion: Tijv dBvocor 6 xieicac (auf den Karsamstag): Mf. 107, 

Gf. 85 v., Vf. 102, Af. 126 v., Hf. 27, Wf. 97, P. S. 490, vier 

Idiomela: 1. das K. zum Gedichtnis der Hl. Euphemia (am 16. Sep- 
tember bzw. 11. Juli). Pr.’Aydvag év a0Ajoe. Der O. Ti 
TOY o@y GOAnudtuwy ist eine Kontrafaktur des *Exutewov 
Mf. 7v., Gf.9, Vf. 8 v., Af. 158 v., WE. 56 v., P.S. 646 
2. das K. auf Kosmas und Damian (am 1. November). Pr. Of 
THY yaow hAaBortes. Der O. dons cvvéoews ist eine 
Kontrafaktur des T'odvwoor: Mf. 15, Gf. 18, Vf. 17, Af. 
58, Wf. 62 v., P. S. 218 
3. das K. am Sonntag der Myrophoroi. Pr. Td yaige taic 
voogogatc. O. >Ei tov tdgov oov: Mf. 120, Gf. 124 
v., Vf. 115, Af. 134, Hf. 31 v., Wf. ror v. 
4. das K. auf den HI. Propheten Elias (am 20. Juli). Pr. 
Toogijta xai noodata. O. Try moddiy tév dvOodmor: 
Mf. 156, Gf. 106 v., Vf. 138, At. 161 v., Hf. ga v., WE. 
115 v., P. S. 296 
und zwei Kontakien des Theodoros Studites, die sich wechselweise als 
Modell und Prosomoion verhalten: 

1. das K. auf den HI. Euthymios (am 20. Januar). Pr. T6 Oed 
ano untoas. Der O. Livdeupettw cgeowrtuws ist offenbar 
eine Kontrafaktur des Tov gwotioa tér pwotrjowy: ME. 
62, Gf. 54, VE. 58 v., P. S. 338 

. das K. auf den HI. Antonios (am 17. Januar). Das Pr.’ Ey 
capxi toig ayyésou ist eine Kontrafaktur des T@ Oe 


N 


azo uyntoas. O. Tor gwatioa tor gwatijomr: Mf. 60 v., 
GE. $2-¥4 Vis $9, AL 87 Vy PS. 377. 
Die Prooemien dieser 8 Kontakien der zweiten Gruppe werden gleichfalls 
durch die gleichen melodischen Phrasen er6ffnet. Das Schema ist wiederum: 


A (a+b+c) +A (a+b+c). 


Modus Il. Pl. 


Modell: das K. auf den Donnerstag der Himmelfahrt des Herrn. 
Pr. Ti tnéo quer stiynowoa:. O. Ta tig yijg ett tis yijs: 
Mf. 128 v., Gf. 90, Af. 142, Hf. 35 v., Wf. 106, P. S. 148. 
Prosomoia: 1. das K. [doar otpatiay zum Gedachtnis der Heiligen 
40 Martyrer (am 9. Marz): Mf. 83, Gf. 7o v., Vf. 78 v., 
Af. 102 v., Hf. 19, Wf. 87 v. — Vgl. ferner P. S. 599 Note 1 
2. das K. auf den HI. Johannes den Chrysostomos (am 13. 
November) *£x tOr otoarar eel: Mf. 19, Gf. 22, VE. 
zo v., Af. 61 v., Wf. 64 v. 
3. K. anastasimon Tj Cwaeytxi] aahaun: Af. 188 v. 
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Unter den Kontakien des IJ. Pl. Modus nimmt das K. auf den 2. Tag der 
Epiphanie eine Sonderstellung ein. Sein Pr. Ti} owyatixy cov magovoiay 
(Mf. 58, Gf. 50, Vf. 54 v., Af. 85, Hf. 12 v., P. S. 23) ist ein Idiomelon, 
sein O. T@ rogAwbért hingegen ein Modell. 


Idiomela: 1. das K. auf den 2. Weihnachtstag (26. Dezember). Pr. “O 00 
éwogdoov. O. Tov adyedoyntor botevr: Mf. 46, Gf. 43, 
Vf. 45, Af. 78, Hf. 10, Wf. 74, P. S. 514 
2. das K. auf den Sonntag der Tyrophagos. Pr. Tij¢ copiac 
ddnyé. O. > Exduer “Adayu tote: ME. 76 v., Gf. 66, VE. 
72 v., Af. 96 v., Hf. 16 v., Wf. 84, P. S. 447 
3. das K. zum groBen Kanon. Pr. Poy) pov, yu pov 
avacta. O. To tod Xototod iatoeior: Mf. 90 v., Gf. 78 
v., Vf. 86, Af. 112 v., Hf. 23, Wf. 90 v. (Vgl. L. Tardo 
L’antica Melurgia bizantina, a.a.O., S.118. — E. Wellesz, 
A History of Byzantine Music and Hymnography, a.a.O., 
S. 174ff. — Ferner Wellesz, Das Prooemion des Akathi- 
stos, in Musikforschung VI (1953) S. 204f., woselbst zwei 
Phrasen aus dem Pr. mitgeteilt werden. Jedoch beginnen 
diese Phrasen nicht auf e sondern auf d. Vgl. desselben 
Verfassers, The Akathistos Hymn, a.a.O., S. XLVIIT) 
4. das K. auf den Palmsonntag. Pr. T' Oodrw é ovoar@. O. 
*Exewdi; Gény @noas: Mf. 95 v., Gf. 81, Vf. 90, Af. 
114 v., Hf. 24 v., Wf. 91 v., P.S. 61 
5. das K. zum Gedachtnis des Erzmartyrers Stephanos (am 
2, August). Pr. Io@tos éondons. Der O. Tot maepadeicov 
ta Gdn ist eine Kontrafaktur des T@ tupAwderts: ME. 
160 v., Gf. 110, Vf. 141, Af. 166, Hf. 46 v., Wf. 118, P. 
S. 332 
_K. Parakletikon. Pr. Mooctacia téy Xototiardy. Der 
O. *Extewdv cov masduacg ist eine Kontrafaktur des 
*Extewor: Mf. 169 v., Gf. 118 v., Vf. 151, Af. 175 v., HE. 
siv., Wf. 124 v., P.S. 535. 
Die Prooemien der Idiomela Nr. 3 und 5 werden mit den gleichen melodi- 
schen Phrasen erdffnet. 


ON 


Modus IIl 


Modell: das beriihmte Weihnachtskontakion des Romanos ‘H zao- 
bévog orueooy. O. Ti ’ Bdgu: ME. 43, Gf. 4o v., VE. 42, 
Af.75 v., Hf. 8 v., Wf. 72 v., P. S.1. Im Anhang III teile ich 

das K. nach A mit. 
Prosomoia: 1.das K. auf den Hl. Nikolaos (am 6. Dezember) *#y toi¢ 
udboow dye: Mé£. 28, Gf. 31, Vf. 29 v., Af. 70, Hf. 3, 
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We. 69 v., P. S. 202. Vgl. ferner P. Maas, Die Chronologie 
der Hymnen des Romanos, a.a.O., S. 33 

2. das K. auf den HI. Gregorios den Theologen (am 25. Ja- 
nuar). Ozoddym yldttn cov: Mf. 63 v., VE. 60 

3. das K.auf den Sonntag des verlorenen Sohnes T'fj¢ matomas 
ddEns cov: Mf. 70 v., Gf. 60, VE. 66, P. S. 460 

4. das K. auf den Sonntag des Gelihmten T7jv woyry wou 
xtvoue: Mf. 122, VE. 117. 

5. das K. auf die Heiligen Konstantin und Helene (am 21. 
Mai) Kwvotartivocs ojpeoov: Mf. 144 v. 

6. das K. auf die Geburt des Johannes des Taufers, des Pro- 
dromos (am 24. Juni). ‘H oteiga oypeoov: Mf. 147, 
Gf. 99, Vf. 131 v., Af. 151 v., Hf. 40, Wf. 111, P. S. 320 

7. das K. auf den HI. Bartholomaios Daeuwds ws Flos: 
Af. 254 v. Vgl. C. Hoeg, Einleitung zum Kod. Ash. 64, 
a.a.O., S. 47 

8. K. anastasimon ’Efaréotys orjucoov ano tot tagovu: Af. 
183 


Modus III Pl. (Barys) 


Modell: das K. zum Fest der Transfiguration des Herrn (am 6. August). 
Pr.’ Ext tod 6ooug petenoop~d0nys. O.’ BRyéobnte of vwbeic: 
Mf. 162, Gf. 112 v., Vf. 143 v., Af. 168 v., Hf. 47 v., 
Wf. 120 v., P.S. 501 

Prosomoion: K. anastasimon’ Fz tar tot “Adov avimr: Af. 190 v. 

Idiomelon: das K. zum Fest der Adoration des Kreuzes (am 3. Fasten- 
sonntag). Pr. Odxzért phovirn pougata. O. Tosig atavoovs 
éxnjéato: Mf. 85, Gf. 73, Vf. 80 v., Af. 105 v., Hf. 20, 
Wf. 89 v., P. S. 53. 


Modus IV 


Modell: das k. zum Epiphaniasfest (6. Januar). Pr. >Esegdins o7)- 
ueoor. O. Ti Lahtdata: Mf. 56 v., Gf. 48, VE 52 v., 
Af, 83, Hf. 12, WE. 77, P.S. 16. 
Prosomoia: 1. das K. zum Gedachtnis des HI. Basileios (am 1. Januar) 
"OgOns Bao: ME. 50, Gf. 45 v., VE. 47, Af. 81, Hf. 11, 
WE. 76 
2. das K. am Tage vor Epiphanias * Fy trois oe(0oots orjueoor: 
Mf. 52 Vv. 
3. das K. zum Gedichtnis des Hl. Apostels Thomas (am 
6. Oktober) ‘O ocogias yaoitoc: Mf. 11 v., Gf. 13 v., 
Vf. 12 v., Af. 54, WE. Go v. 
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Modell: 


Prosomoia: 


Idiomelon: 


Modell: 


Constantin Floros 


4. das K. [oootacia duaye tév OAiBouerov: Af. 198 
j- K. anastasimon ‘O owtijo xai ovotns wou: Af. 185 
das K. zum Fest der Kreuzerhdhung (am 14. September). 
Pr. ‘O twobeic. Der O.°O peta toftov odteardy ist eine 
Kontrafaktur des Tj Taduaia: Mf. sv., Gf. 7, VE 6, 
Af. 49, Wf. 55, P. S. 507. 
1. das K. zum 21. November. ‘O xafaodtatoc vadco: ME. 
23 v., Gf. 26 v., Vf. 25 v., Af. 65 v., WE. 67, P. S. 275 

2. das K. auf den Karmittwoch ‘Yaéo tijy adornr dyabé: 
Mf. 100 v., Vf. 95, Af. 120, P. S. 478 

3. das K. zum Gediachtnis des Hl. Georgios (am 23. April) 
Lewoynbeis tnd Ocod: Mf. 124, Gf. 126, Vf. 119 v., 
Af. 136 v., Hf. 33, Wf. 103. Der Text findet sich in: K. 
Krumbacher—A. Ehrhard, Der heilige Georg in der griechi- 
schen Uberlieferung, Miinchen 1911. Abhandlungen der 
Kgl. Bayer. Akad. der Wiss. Philosoph.-philolog. und 
hist. Kl. XXV. Bd. 3. Abh. S. 95 ff. — Ubersetzung in 
S. 264 ff. 

4. das K. am Mittwoch vor Pfingsten Tis éo0tij¢ tijc 
rouimnc: Mf. 126 v., Gf. 128, Vf. 121, Af. 139, Hf. 34, 
Wf. 104 v., P. S. 491 

. das K. zum 2. Juli (Depositio) [TeoiBosijy adot motoic: 
NE 152: Veg PSs 520: 

das K. zum Fest Maria Geburt (am 8.September). Pr. Jwaxepi 


NA 


zal” Arva O. ‘H xoocevyr buot xai oterayyos: ME. 3Vv., 
Gf. gv., Vf. 3 v., Af. 47, WE 54, P. S. 198. (Die Melodien 


der Prooemien Jwaxelu zai "Ama und‘O dputtels be- 
sitzen gewisse Ahnlichkeiten). 


Modus IV. Pl. 


das K. zum Sonntag Allerheiligen. Pr. ‘Qe dstupyds (ME. 
141 Vex G96, V E327, At. 49-ve, Hit, 309; WE. 116, PS. 165). 
Der Oikos Of ér adon 17 y7] wird in den liturgischen Hand- 
schriften als Prosomoion des berithmten Heirmos Adétdc 
uovos des Anastasius bezeichnet. Untersucht man nun die 
Melodien der beiden Oikoi, so stellt man fest, daB die Melo- 
die des Atdtos povosg melismenreicher ist. Wie schon aus- 
gefuhrt wurde, entspricht dies der besonderen liturgischen 
Bedeutung des Festes (Gedenktag der Entschlafenen, am 
Samstag der Apokreo) an welchem das K. Meta tov dytwy 
O. Attos uoros (ME. 72 v., Gf. 62 v., VE. 68 v., Af. O2V5 
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Hf. 15, Wf. 81 v., P. S. 242) gesungen wurde. Prosomoia des 
‘Qo Onapyde: 
1. das K.°O uabytij¢ xal pidos cov zum Gediachtnis des HI. 
Apostels Philippos (am 14. November): M f. 21, G f. 25, 
Vf.23v.,Af.64,Hf 2,W f. 66. 
2. das K.‘O “laxwf dddeeto am Karmontag: M f. 97 v., 
Viot62; At, 199; Pe Sia 77: 
3. K. anastasimon “Eéavactacs tod uvijuatog: A f. 192. 
Folgende Kontakien, zum Teil Idiomela sind gr6é8tenteils nach Phrasen des 
Modells komponiert: 
1. das K. zum Gedachtnis der Hl. Thekla (am 24. September). 
Pr. Tij¢ magberviac to xddhos. O. ‘Hootie ceBacuias 7 
&AAauwis: Mf. 10, Gf. 12, Vf. 11, Af. 51, WF. 58 v. 
2. das K. zum Gedachtnis des Hl. Theodoros (am 1. Samstag 
in den Fasten). Pr. Wiatw Xototod. O.‘O &é bodvm gw- 
tog: Mf. 79 v., Gf. 67 v., Vf. 75, Af. 98 v.. Hf. 17 v., 
Wf. 85, P. S. 579. Der O. ist eine Kontrafaktur des Of éy 
MATH TH YI. 
3. das K. zum Karfreitag. Pr. Tov 60 ajuds otavowtérta. 
O. Tov idior dova: Mf. 104 v., Gf. 84, VE. 99 v., Af. 124, 
Hf. 26, Wf. 93, P. S. 101 
4. das K. zum Gedachtnis der Heiligen Vater des Konzils in 
Nikaéa. Pr. Tov dstooto,wy to xyovyua.. Der O. ? Ey 
tynA@ xnovyuati ist eine Kontrafaktur des Oikos aus dem 
K. zum Ostersonntag T61 zoo ajAtouv: Mf. 131, Gf. 92 v., 
Vf. 123 v., Af. 145, Hf. 37, WE 107 v., P. S. 493 
5. das K. auf die Entschlafenen (am Samstag der Tyrophagos). 
Pr. ‘Oo dyannta ta cxnrmuatd cov. Der O. Toig tod 
Biov teomvoig ist eine Kontrafaktur des Of & adon tH 
wij: Af. 178, P. S. 44. 
Zu einer besonderen Gruppe koénnen folgende Kontakien zusammengefabt 
werden: der berithmte Akathistos Hymnos gesungen am Samstag der 
5. Fastenwoche bzw. zum Fest der Verkiindigung Maria am 25. Marz (vgl. 
E. Wellesz, The Akathistos Hymn, a.a.O., S. XIIf.) Pr. Ty) deouayw 
O.”"Ayyehog aowtootdatycs: Mf. 87, Gf. 75, Vf. 82 v., Af. 108, Hf. 21, 
Wf. 94 v., P. S. 250 (die Oikoi I-XXIV finden sich nur in Af. 1-44), 
zwei Kontrafakturen: 
1. das K. Ty] dxcoudy@ xoatad aitiAjyer zum Gedachtnis 
des HI. Nikolaos (Hf. 3 v., P. S. 613). 
2. K. anastasimon 7 dractdite cot Xowoté: Af. 193 v. - 
Transkribiert von J. Raasted. Vel. E. Wellesz, The Aka- 
thistos Hymn, S. 99 ff. 
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und das Idiomelon auf den Ostersonntag: Pr. Ei xai év trdgq@ uarijAbec. 
Der Oikos Tor 2006 HjAlov FAtor ist, wie schon erwahnt wurde, ein Modell: 
Mf. 112 v., Gf. 89, Vf. 107 v., Af. 129 v., Hf. 29 v., WE. 99, P. S. 124. 

Die Melodien der Prooemien TF ixeoudy@ und Hi xai év tape sind sehr 
ahnlich, ja zum Teil identisch!*). Nachstehend die Schemata der Stiicke (die 
Zahlen beziehen sich auf die Verse, die Buchstaben auf die Melodieab- 


schnitte) : 
TH brEequay@ Ei xai &v tag@ 

V.1r=A Vere 
iw at ee a 
3=B z= B 
4==C os © 
5 =D ae OF 
6 = B variiert = B variiert 


Dabei sind die Glieder A in beiden Stiicken melodisch identisch. Ebenso 
(von einigen Varianten abgesehen) die Glieder B und B variiert. Die Glieder 
C bzw. Cund D sind dagegen verschieden. Die formale Struktur des Ei xai 
éy tag ist danach geschlossener. Im Anhang IV-V teile ich die beiden 
Prooemien nach der Handschrift A mit. Auch die metrische Struktur der 
Dichtungen ist weitgehend ahnlich. Man vergleiche (die Zahlen beziehen 
sich auf die Silbenanzahl): 


Ti tmeoudyo: (14) a+ (14) a+ (13) bs (13) ¢ + (13) ¢ + (13) d. 
Ei zai év tage: (12) a+ (12) a+ (13) b; (14) ¢ + (24) + (12) 


Aus allem geht eindeutig hervor, daf} die beiden Prooemien zusammen- 
gehéren. Zieht man ferner die von einigen Forschern aufgestellte These in 
Betracht, daB das Proocemion Tj teondyw eine spatere Zutat zum Korpus 
des Akathistos darstellt2°), so scheint es als durchaus méglich, daf fiir die 
Komposition des Tj imeoudyw das Prooemion Ei zai é tape als Modell 
gedient hat. 
Zum IV. plagalen Modus gehéren schlieBlich die folgenden Idiomela: 
1. das K. zum Sonntag der Orthodoxie. Pr. ‘O dxeoiyoamtos 
Aoyos. O. Todto t6 tig oizovopmiug: Mf. 81, Gf. 68 v., 
Vi.-27, Af. 160 vi, HE 18, Wt. 86v., P. 5.434 
2. das K. zum Sonntag des Hl. Apostels Thomas. Pr. 17 
quonodypore ded aov. O. Tig égdduge: ME. 118, Gt. 
123, Vf. 113, Af. 132, Hf. 30 v., Wf. 100 v., P. S. 140 


18) Vel, hierzu: E. Wellesz, Das Prooemion des Akathistos, a.a.0., S. 193 ff.- 
C. Hoeg, The oldest slavonic tradition of Byzantine Music, Proceedings of the 
British Academy, Bd. XX XIX (1953) S. 55 ff. - Ferner E. Wellesz, The Akathistos 
Hymn, a.a.O., S. LVUI, LX VII und S. 3-4. 

20) Vol. E. Wellesz, The Akathistos Hymn, a.a.O., 5. XXV. 
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3. das K. auf Pfingsten. Pr. “Ore xataBac tac yAdooac. 
O. Tayeiay nai otabnody: Mf. 133, Gf. 94 v., VE. 125, 
Af. 147, Hf. 38, WE. 109, P. S. 157. 

Das tonartliche Gefiige der Kontakien weist manche Eigenheiten auf, die 
sich bei dem Studium der Kanones und der Stichera nicht konstatieren 
lassen. Demzufolge wollen wir uns im folgenden dem modalen Problem 
zuwenden. Wir beginnen mit einer allgemeinen Feststellung: in den Kon- 
takienmelodien sind alle 8 Echoi (Modi) nicht gleichmaBig vertreten. Hier 
die Tonartenverhiltnisse: 


I Modus 6 I Pl. Modus 3 
II Modus 25 II Pl. Modus II 
III Modus 9 III Pl. Modus 3 
IV Modus 13 IV Pl. Modus I7 


Dabei fallt zunachst auf, daB die SchluBkadenzen des I. und II. plagalen Mo- 
dus nicht in e — wie dies in der Uberlieferung der Kanones und der Stichera 
der Fall ist -, sondern stets in d enden. In dieser Hinsicht gibt es wohl kaum 
einen bemerkenswerten Unterschied zwischen dem I., I. pl., II. und II pl. 
Modus. Im Anhang VI teile ich nach den Handschriften der Grottaferrata- 
gruppe die zumeist vorkommenden SchluBkadenzen dieser 4 Modi mit. Unter 
A steht die typische SchluSkadenz des I. und I. pl. Modus. Sie erfahrt im Laufe 
einer Melodie mancherlei Umwandlungen, jedoch bleibt ihr melodisches Ge- 
riist stets beibehalten. Unter B findet sich dann eine fiir den II. ud II. pl. 
Modus, unter C eine fiir den II. pl. Modus typische SchluSkadenz. Wie man 
an diesen Beispielen sieht, ist der modale Charakter der 4 Tonarten verwischt. 
Doch kann man nicht von einer absoluten Nivellierung der Modi sprechen. 
Es bleiben zwischen ihnen gewisse Unterschiede bestehen, so vor allem in 
der Bevorzugung mancher fiir jeden Echos charakteristischen Tonformeln, 
Phrasen und Medialkadenzen, in der Reihenfolge der Kadenzen und inner- 
halb des gewOhnlich gleichen Ambitus in der Bevorzugung der héheren 
oder tieferen Tonlage. Um dies letztere zu veranschaulichen: der II. Modus 
bewegt sich mit Vorliebe in der hGheren Tonlage von g aufw4rts und selte- 
ner in der tiefen um d, wahrend beim I. pl. Modus die Dinge umgekehrt 
liegen. Als Hauptpfeiler des Melodieaufbaues erweisen sich bei allen 4 Modi 
die Tone d und g. So kadenzieren die meisten Phrasen gew6hnlich entweder 
in d oder in g, wobei sich fiir mehrere Kontakien der Modulationsplan 
D-G-D ergibt. Man vergleiche beispielsweise das Prooemion des *O jujtear 
tap0er ix. 

Eine wesentliche Frage ist, auf welcher Weise die oben geschilderte, den 
Kontakien eigentiimliche Triibung des modalen Charakters zustande kam. 
Stammen diese Melodien aus einer Zeit, in der das System des Octoechos 


ame 
4 
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noch nicht ausgebildet war oder handelt es sich hier vielmehr um eine spitere 
Entwicklung, die zu einer neuen, sozusagen nachklassischen Epoche der 
byzantinischen Kirchenmusik iiberleitet? Diese Frage wird mit letzter 
Sicherheit kaum zu beantworten sein, doch kann hier hinzugefiigt werden, 
daB diese merkwiirdige Entwicklung auch in den Stichera anzutreffen ist. 
Untersucht man namlich die modale Struktur der Stichera des IJ. und 
II. pl. Modus, so stellt man fest, daB die sogenannten »unterbrochenen«?!) 
und die Partialkadenzen sehr haufig in d enden. So diirfen wir neben der 
Finalis e den Ton d als Confinalis d. h. Abschnittfinalis ansetzen. In diesem 
Zusammenhang verweise ich auf einige besonders lehrreiche Beispiele: die 
Hymnen 3, 17, 21, 23, 79, 95 aus dem von Wellesz?*) iibertragenen Stiche- 


rarium fur September und die Hymnen 10, 11, 7o aus dem von Tillyard 
iibertragenen Sticherarium fiir November??). Dabei ist es hochinteressant 
zu verfolgen, wie die fiir die Stichera des II. und II. pl. Modus stereotype 
Kadenz 


Es wurde bereits darauf hingewiesen, daf} die Melodien der Kontakien des 
D-Modus (also L, I. pl., IL. und II. pl. Modus) regelmaBig nach G modulieren. 
Das gleiche la8t sich merkwiirdigerweise in den Kontakien des HI. und 
III. pl. Modus beobachten. Insbesondere die Melodie des einzig fiir den 
III. Modus belegbaren Modells ‘H map@éro¢ ovjeo0v bewegt sich, von 
den SchluBkadenzen der einzelnen Absatze abgesehen, vornehmlich in der 
Region des 4. und 4. pl. Modus). (Vgl. Anhang IIT). Ebenso modulieren 
die Oikoi der zwei Kontakien des ITI. pl. Modus nach G und enden auf G. 
In allen diesen Fallen schwankt das modale Empfinden dauernd zwischen 
F und G. 


21) Vel. H. J. W’. Tillyard, The Hymns of the Sticherarium for November, Mon. 
Mus. Byz. Série Transcripta Bd. I], Kopenhagen 1938, S. 167f. 

22) M. M. B. Transcripta Bd. I, Kopenhagen 1936. 

3) M. M. B. Transcripta Bd. I]. Vgl. S. 21. 

*4) Vel. die Hymnen 3 und 17 aus dem Sticherarium fiir September, ferner die 
Hymne 11 aus dem Sticherarium fur November. 

5) Auch die zum IIJ. Modus gchorenden, sog. »papadischen« Gesange der neu- 
griechischen Kirche modulieren zum IV. pl. Modus. Vgl. D. Panajotopoulos, 
Oewpia xai noGéis tHS Busavtwis ’Exxiyoworxric Movowic, Athen 1947, S. 194. 
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Zusammenfassend stellen wir fest, daB in den Kontakienmelodien die 
Tonarten in D und G vorherrschen. Es handelt sich um ein Phinomen, 
welches auch bei den gregorianischen Antiphonen, Offiziumsresponsorien 
und Tractus beobachtet werden konnte?6), Daraus zieht P. Wagner den 
Schlu8B, daB die beiden Tonarten in D und G »im liturgischen Gesange Alter 
sind als die sechs anderen des Octoechos«. 

Uber den Aufbau des Kontakions liegen von philologischer Seite mehrere 
wertvolle Studien vor. An dieser Stelle sei vor allem auf die verdienstvollen 
Arbeiten W.Meyers, K. Krumbachers und P. Maas’ verwiesen. In fein- 
sinnigen Analysen — und ohne Kenntnis der Melodien — konnte zuerst 
W. Meyer”) die Gliederung des Strophenbaues, insbesondere der Prooemien, 
aufzeigen, indem er einerseits erkannte, wie sich die Kurzzeilen in Langzeilen 
vereinigen, andererseits unter Beachtung der stérkeren und schwacheren 
Sinnespausen die Strophen in Absa&tzen und die Absatze in Langzeilen zer- 
legte. Meyer hat ferner darauf hingewiesen, daB fiir den Aufbau der Pro- 
oemienstrophen hauptsachlich das Prinzip der Wiederholung der Lang- 
zeilen verbindlich ist. Dabei ist es offensichtlich, daB vor allem musikalische 
Prinzipien eine derartige Gestaltung der Dichtung herbeifiihren. Jede Kurz- 
zeile bildet namlich in der Regel eine melodische Phrase, seltener wird sie in 
zwei Phrasen unterteilt. Zwei Kurzzeilen zusammen bilden dann gewdhn- 
lich eine Langzeile, ihr entspricht im melodischen Aufbau eine Periode. 
Die Wiederholung von solchen melodischen Perioden bildet bekanntlich seit 
jeher ein elementares Konstruktionsmittel fiir den Aufbau einer Melodie. 

Fiir die Prooemien der Kontakien ergeben sich folgende Schemata: AAB, 
AABBC, AAB; CCD, AAB; CCCD und AABBC; DDE. 

Als Beispiel zum ersten Typus nenne ich das Prooemion des Kontakions 
"Ore xataupas: A (atb+c) +A (at+b+c) +B(d+e). (Die Kleinbuchstaben 
beziehen sich auf die melodischen Phrasen, die GroBbuchstaben auf die 
Perioden.) 

Nach dem zweiten Typus AABBC ist das Prooemion des Weihnachtsliedes 
‘H supbéros oijneoor gebaut (vgl. Anhang IIT): 


Zeilen1- 2: A(at+tb+c) 

Zeilen 3—~ 4: A (a+ b’+c) 

Zeilen 5-6: B(d +e +f) 

Zeilen 7— 8 : B (d’+ e verkiirzt + f erweitert) 
Zeilen 9-10 : C (d’ erweitert + d’+ g). 


28) Vol. P, Wagner, Einfiihrung in dic gregorianischen Melodien, Bd. III, Leip- 
zig 1921, S. 303, 329, 368, 490ff., 525. 

27) W/. Meyer, Anfang und Ursprung der lateinischen und griechischen rhyth- 
mischen Dichtung, in Gesammelte Abhandlungen zur mittellateinischen Rhythmik, 
Bd. 1, Berlin 1905, S. 62 ff. 
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Zu diesem Typus gehéren auch die Stiicke: Tijx é noeoPeiatc, "Aoyt- 
otodtnye Oeob, Toig tév aisdtwr cov, To Oc@ and uyteac, Tovs 
doqgadeis, Tio mapberiag to xdAhoc.?”4) 

Als Beispiele zum Typus AAB; CCD nenne ich dann folgende Prooemien: 
O syobeis, Ti pidomedyuom, Xewdyoagor, Oi tir xdgu, “Otay éAOnc 
6 Gedc, 6 urjtoar endlich das schon behandelte Ei xal éy tage (vgl. An- 
hang V). 

Ein Beispiel zum Schema AABBC; DDE liefert schlieBlich das Prooemion 
‘H tot IToodecpov &rd0ko¢ astoroy). 

Untersucht man nunmehr den Aufbau der Oikoi, so fallt zunachst auf, 
daB sie umfangreicher und kunstvoller als die Prooemien aufgebaut sind. 
Zwat spielt auch hier die Wiederholung derselben Versformen (Paare von 
gleichen Langzeilen) eine bedeutende Rolle, doch lassen sich hier viel 
schwieriger gewisse Schemen herausarbeiten. Fiir die Strophen von ungefahr 
20 Versen scheint sich die Dreiteilung, fiir die Strophen kleineren Umfanges 
die Zweiteilung zu empfehlen*®), Die musikalische Analyse der Strophen 
stimmt in vielen Fallen mit der metrischen iiberein, so daB fiir mehrere Oikoi 
musikalischer und metrischer Bauplan zusammenfallen. Doch entspricht der 
Wiederholung von gleichen Zeilenpaaren nicht unbedingt eine Wieder- 
holung der gleichen melodischen Phrasen, wobei selbstverstandlich auch das 
Gegenteil zutrifit. Man vergleiche beispielsweise die Musterstrophe des Kon- 
takions zum »jiingsten Tag« To gofeodr cov zortijo.or. Ich teile den 
metrischen Bauplan der Strophe nach Krumbacher?%) mit und weise nur auf 
die sich wiederholenden melodischen Glieder hin: 


Dichtung: I) abca + dec Il) efc + bbh + ui TIT) ddk + fff. 
Musik: A A BB CC 


Ein schénes Beispiel von Wiederholung der Langzeilen bietet dann die von 
Meyer®°) behandelte Strophe *Ayyetog aowtootdtnsg aus dem Akathistos. 
Die die Strophe abschlieBenden 12 Chairetismoi (Lobpreisungen der Theo- 
tokos), Verse 8-24, bilden Paare von gleichen Zeilen nach dem Schema: aa 
bb cc dd ee ff + Refrain. Dagegen sieht der musikalische Bauplan fol- 
gendermafien aus: ab cd ee ff gg hi + Refrain). Als nachstes Beispiel nenne 
ich die beriithmte Musterstrophe Tj» ’Edéu aus dem Weihnachtskontakion 


278) Zu dem Prooemion ‘H zap6évoc orjeoor vel. auch E. Wellesz, Aufgaben 
und Probleme auf dem Gebiete der byzantinischen und orientalischen Kirchen- 
musik, Miinster 1923, S. 55 ff. 

28) Vel. K. Krumbacher, Umarbeitungen bei Romanos, a.a.O., S. 127. 

29) Studien zu Romanos in Sitzungsberichte der K. B. Akademie der Wissen- 
schaften 1898, Bd. II, S. 127. 

30) A.a.O., S. 78 ff. 

31) Vel. E. Wellesz, The Akathistos Hymn, a.a.O., S. LVI, LX VITI-LXIX und 
S. 4ff. 
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des Romanos. (Vgl. Anhang III). Der metrische Bauplan der Strophe wird 
nach P. Maas) wiedergegeben. (Die Buchstaben bezeichnen die innerhalb 
der Strophe sich wiederholenden Einheiten, die sich nicht wiederholenden 
sind mit x bezeichnet): 


Zeilen: I-2 3-4. 5 6 7-9 10-13 1415 1617 18-19 20-21 
Dichtung: a a bb;cx cx; dd ees; x x 
Musik: A A’ BC Dx Dx = x x Avar.. Avar. Avar. 


Wie aus obigem Schema ersichtlich ist, wird die Strophe nach metrischen 
Gesichtspunkten und unter Beriicksichtigung der schwacheren und starke- 
ren Sinneseinschnitten in vier Abschnitte zerlegt. Dagegen 14Bt sich die 
Melodie der Strophe zwanglos in drei Abschnitte teilen nach dem Schema: 
A (Zeilen 1-6) + B (7-15) + A’ (16-21). Der erste Abschnitt A kadenziert 
in f, der zweite B moduliert nach g und bewegt sich in der Region des 
IV. Modus, wahrend der dritte Abschnitt A’ sozusagen eine erweiterte 
Reprise des ersten Teiles darstellt. 

DaB der musikalische Aufbau einer Strophe gelegentlich von dem metri- 
schen abweicht, laBt sich ferner an folgendem Beispiel zeigen. K. Krum- 
bacher®%) hat die metrische Struktur der in unseren Handschriften 18mal 
vorkommenden Musterstrophe T odywooyr untersucht. Er zerlegte dieStrophe 
in zwei Abschnitte nach dem Bauschema: 


I) ab + cd + ae Il) fg + hg + dg + ic 


Demnach endet der erste Abschnitt mit den Worten moujow modtoc, wab- 
rend der zweite mit der Zeile [Tac yao movdv beginnt. Man wiirde erwarten, 
daB sich zwischen den beiden Abschnitten ein entsprechender Einschnitt in 
der Melodie findet. Das ist jedoch hier nicht der Fall: die korrespondierende 
melodische Phrase kadenziert nicht bei zowjow modtoc, sondern erst nach 
dem [dg yap moudv: Af. 156 


82) P, Maas, Das Weihnachtslied des Romanos, BZ Bd. XXIV (1923-1924) S.1-13. - 
33) Umarbeitungen bei Romanos, a.a.O., S. 124 ff. 
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Unter den Kontakienstrophen finden sich endlich einige Melodien, die 
durch besondere symmetrische Gliederung auffallen. Als ein interessantes 
Beispiel sei hier die schone Strophe des Kontakions ‘Triumph des Kreuzes’ 
Toeic otavpovs genannt. Die Strophe wurde von philologischer Seite, so- 
weit mir bekannt, nicht behandelt. (In seinen Studien zu Romanos, S. 111 ff. 
diskutiert K. Krumbacher eigentlich nur die Frage, ob der 18. Vers der 
Strophe ein 12-Silber oder ein 13-Silber sei). Die Strophe besteht aus 
21 Versen (vel. Pitra S. 54) und laBt sich in fiinf Absatze zerlegen, wobei fiir 
die Melodiegestaltung das Prinzip der Wiederholung der gleichen Phrasen 
eine entscheidende Rolle spielt. Es ergibt sich folgender Bauplan: 


I) Zeilen 1-2 =A Zeilen 3-4 == A variiert 

IT) Zeilen 5 =B Zeilen 6 =B 

WI) Zeilen 7-8 =C Zeilen 9-10 = C (leicht variiert) 
IV) Zeilen 11-12 = D (= A’+ B) 

V) Zeilen 13-16. E Zeilen 17-20 = G 


Refrain = Zeile 21. 


Die Glieder Eund G bestehen teilweise aus den gleichen melodischen Phrasen. 


Wie man sieht, liegt dem Aufbau dieser Melodie das Prinzip der »fort- 
schreitenden Repetition« zugrunde — ein Prinzip, nach welchem bekannt- 
lich die Sequenzen der Westkirche gebaut sind. Es sei hier hinzugefiigt, daB 
die Méglichkeit eines Zusammenhanges zwischen der Sequenz und dem 
Kontakion bereits von mehreren Forschern untersucht wurde. Die Ver- 
treter der sog. »byzantinischen Theorie« (F. J. Mone, J. B. Pitra, P. Wagner 
und W. Meyer, der allerdings spater seine diesbeziigliche Ansicht wider- 
rufen hat*4)) haben die Vermutung ausgesprochen, das die Sequenz ein 
Importgut aus Byzanz sei. Dagegen fiihrten neuere Untersuchungen von 
H. Spanke®*) zu dem Ergebnis, da »sich der Parallelismus bei der liturgi- 
schen Sequenz nicht als Phanomen fremder Herkunft herausstellt, sondern 
auch ohne Import geniigend zu erklaren ist«. Wie dies auch sein mag, ein 
Faktum laBt sich ohne weiteres feststellen: zwischen dem Kontakion und 
der Sequenz bestehen angesichts ihres Aufbaues gewisse bemerkenswerte 
Ahnlichkeiten*), Doch sollte man dabei das Kontakion nicht als Ganzes — 


34) Vel. W. Meyer, a.a.O., S. 94 ff. 

5) Aus der Vorgeschichte und Friihgeschichte der Sequenz, Zeitschrift fiir deut- 
sches Altertum und deutsche Literatur Bd. 71 (1934), S. 31. 

86) In diesem Zusammenhang sei auch auf eine notationstechnische Ahnlichkeit 
der beiden Gattungen hingewiesen. Die am Anfang der Prooemien der Kontakien 
doppelt erscheinenden Phrasen werden im Kod. Ash. 64 (vgl. C. Héeg, Einleitung 
zum Kodex, a.a.O., S. 34) mit einem als duovoy oder xogooduovov deutbaren 
Zeichen gekennzeichnet. Ferner wird bei den Sequenzen das Zeichen d = duplex 
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Oikos Zeike G : (tv)- Sov _ Statt cS muss 2% gesetzt werden. Ve. Wf 73 v., 
ferner die entsprechender Phrasen der Kontra fakta in A: +: Hv, f. 453 {. 256. 
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mit seinen durchschnittlich 20 bis 30 Strophen — mit der Sequenz verglei- 
chen, sondern eher die einzelnen Strophen des Kontakions zu einem solchen 
Vergleich heranziehen. 

Zam SchluB noch einige Bemerkungen zur Transkriptionstechnik®”) der 
Kontakien. Eine Anzahl der in den Papadiken angefiihrten und in den theo- 
retischen Traktaten erlauterten Neumen kann nicht nur unterschiedlich 
interpretiert werden, sondern diesen Neumen kommt dariiber hinaus stets 
eine cheironomische Bedeutung zu. Infolgedessen ist es in vielen Fallen un- 
moglich, sie mit den Mitteln unserer Notation getreu wiederzugeben. Um 
das Gesagte an wenigstens einem Beispiel zu verdeutlichen: das »Piasma«, 
ein aus zwei Bareiai bestehendes Vortragszeichen, stellt, den Angaben der 
Theoretiker zufolge, eine Quetschung der Stimme dar. Es fragt sich nun, 
wie diese »Quetschung« zu verstehen und ferner wie dieses Vortragszeichen 
zu transkribieren ist. Etwa mit einem sforzando, einem diminuendo oder mit 
einem anderen Zeichen? 

Es scheint mir, dai die in den Transkriptionen der M.M.B. angewendete 
Ubertragungsweise mancher Neumen nicht gerechtfertigt ist und die dafiir 
verwendeten Zeichen lediglich als Verstandigungsbehelf aufgefabt werden 
konnen. Zum Beispiel ist es nicht angebracht, das »Xouphisma« mit dem 
fiir den Mordent eingebtirgerten Zeichen ~ zu iibertragen, da dieses Neuma 
lediglich einen Vortrag mit leichter (schwacher) und »hohler« Stimme for- 
dert. Ferner wird das stets mit einer Neumengruppe verbundene »Psephi- 
ston« mit der Gabel >. wiedergegeben, wahrend es, den Angaben der 
Theoretiker entsprechend, nur dort gesetzt wurde, wo die Téne voneinander 
getrennt (man kénnte an »non legato« denken) und »wie gezahlt« ausgefithrt 
werden sollten. 

In Anbetracht der oben genannten Schwierigkeiten der Transkription 
ware es vielleicht zweckmaBiger, bei der Ubertragung von Neumen, deren 
Bedeutung nicht eindeutig geklart ist, entweder ihre graphische Original- 
form beizubehalten, oder zu ihrer Versinnbildlichung den Anfangsbuch- 
staben dieser Neumen zu verwenden. In den Notenbeispielen sind daher 
die Neumen mit folgenden Zeichen wiedergegeben: 


als Wiederholungszcichen angewandt. (Vgl. H. Husmann, Sequenz und Prosa, 
a.a.O., 8. 7of.) 

37) Vel. hierzu: J.-D. Petresco, Les Idioméles et le Canon de Voffice de Noél, 
Paris 1932, S. 42. —H. J. W. Tillyard, Handbook of the middle byzantine musical 
notation, M. M. B. Subsidia Bd. I, Kopenhagen 1935, S. 19 ff. - E. Wellesz, Die 
Hymnen des Sticherarium fiir September, M. M. B. Transkripta Bd. I, Kopenhagen 
1936, S. XII ff. — P. L. Tardo, L’antica melurgia bizantina, a.a.O., 145M. und 5, 
263, — E, Wellesz, A History of Byzantine Music and Hymnography, a.a.O., 
S. 232 ff. ~ EE. Wellesz, Das Prooemion des Akathistos, a.a.O., S. 199 ff. — E. Wellesz, 
The Akathistos Hymn, a.a.O., S. XXXIX A. —Vgl. noch L. Tardo, L’ottoeco net 
mss. melurgici, Grottaferrata 1955, S. LV#. 
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Zeichen der aufsteigenden Sekunde: 
/ 
Oligon = J, Oxcia = J, Petaste = J}, Pelaston (ist mit der Petaste eng 


k 


Vv 
verwandt) = J}, Dyo Kentemata = a. Kouphisma = J 


Rhythmische Zeichen: 
n Ce 
Diple = as Kratema = Be Tsakisma = Dy; Apoderma = Js Gorgon = [ 
Vortragszeichen: 


Bareia = J, Piasma = h Seisma = 3) ip Kylisma = ww, Strepton = §, 


Tromikon = T 
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